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iew Gabe Bartalos doet gekke dingen

Begin joren tochtig begon horrorfon Gobe Bar-
talos oon een loopboon als maker van special
maoke-up effects. Hij werkte bij splatterkoning
Tom Sovini en Oscor-loureaat Rick Baker, en
moakte poom met de bizarre wezens die hij voor
regisseur Fraonk Henenlotter en beeldend
kunstenoar Matthew Barney crederde. Barney's
vijidelige CREMASTER-cyclus draaide vrijwel
onopgemerkt in het hootdprogromma van het
recente International Filmiestival Rotterdam.
Voor Bortolos' regiedebuout SKINMED DEEP heeft
zich in Mederlond nog geen distributeuwr gemeld.
Schokkend Mieuws breekt alvast een lons voor
beide.

We schrijven eind jaren zeventig. De Ame-
rikaanse horrorfilm beleeft een bloeiperiode
waarin kaskrakers als FrRiDAY THE 13TH en
DAWN OF THE DEAD trends zetten. “JT'IijI
de enorme impact van de expliciet bloederige
trucages in beide films ontstaat er een com
pleet nieuwe fancultuur, zonder Almhisto
risch precedent. Niet de acteurs, niet de re
gisseurs, maar de mannen van de trucage-af-
deling worden als helden vereerd. Eerder
baarden John Chambers en Dick Smith op-
zien met hun werk voor FLANET OF THE APES
ENTHE EXORCIST, maar het is Tom Savini die
mel FRIDAY THE 13TH €N DAWN OF THE
pEAD de eerste superster van de make-up-ta
fel wordt. Onder de vele tienerjongens die in
de creatieve voetsporen van de Vietnamvete
raan willen treden bevindt zich ook Gabe
Bartalos, die het werkelijk zo ver zal schop-
pen. Bartalos blikt terug.

‘Als kind was ik al dol op PLANET OF THE
APES &N coDZILLA, dat waren de eerste [ilms
die me deden beseffen dat die monsters wa-
ren gemaakt door echte artists, Ik maakte su-
per-8-filmpjes, vol met monsters en trans-
formaties, maar dat was een hobby. FrRIDAY
THE 13TH kwam als een openbaring. De tru-
cages waren ongekend schokkend en razend
knap witgevoerd. Met zijn uitgesproken per
soonlijkheid was Savini bovendien een per
fect boegbeeld voor het vak, en zijn boek
Grande lllusions bleek een buitengewoon inspi-
rerende bron van informatie, Ik zou later met
TOM 33N THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE 2
werken. Temidden van al die splatterfilms
had je ook nog Rick Baker en die maakte spe-
cial make-up effects tot een kunstvorm. Hij
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deed dat zo overtuigend dat er in 1983 een
aparte Oscar-categorie voor werd 1r|g|_-l.'|":|,~|'|j,
Voor mij was het natuurlijk waanzinnig dat
ik met beiden mocht werken. Ik heb met Rick
meegedraaid bij coRILLAS 1N THE MIST, €O
MING TO AMERICA,
WALKER €NBEAUTY AND THE BEAST, waarhij

CREMLINE 2, MOON-
ik gewoon aan dezelfde tafel als hij zat te
werken, want zijn atelier was destijds nog
klein,

SUBCULTUUR

Naast het werk in de ateliers van zijn be
roemde leermeesters haalde Bartales in de
loop van de jaren tachtig steeds vaker op ei
gen kracht klussen binnen. Dat bracht hem

INTERVIEW

ertoe zelf een atelier op te richten, of in vak-
jargon: een shop te openen.,

‘Ik heb mijn workshop Atlantic West Effects
gedoopt, omdat ik in Californié zit, dicht bij
de opdrachrgevers. Er is sinds begin jaren
tachtig een hele reeks van zulke shops ont-
staan, in het kielzog van die van Rick Baker
en Stan Winston, bij wie iedereen net als ik
het vak heeft geleerd. Er heerst een gezonde
competitie: we duiken geregeld samen de
kroeg in na het werk, maar als er een grote
klus komt, bieden we tegen elkaar op, Omdar
er genoeg werk is voor iedereen, wordt het
gelukkig nooit een bittere strijd. Daarnaast
is er een [linke groep specialisten actief, van
mold makers en foam runners tot technici in me-



chanica en dergelijke. Die opereren over het
dlgemeen als freelancers en werken overal.
Wie een eigen shop heeft, bedenkt in een
vroeg stadium hoe de klus over verschillende
disciplines opgesplitst kan worden, en dan
huur je de specialisten voor een korte periode
in,

“Zo is er in Hollywood een hele subcultuur
van special make-up effects-mensen ont-
staan. Sommigen hebben enorme arvistieke
ambities en willen monsters ontwerpen, an-
deren vinden het lekker om rubber te gieten
of met mechanica te werken. In het begin wil
iedereen wel op de set staan, maar dat vergt
veel van je. Het betekent vaak lange dagen
maken, en onder hoogspanning werken. Dus
er zijn flink wat specialisten die de shop niet
uit willen, en dat kan ook: de industrie is
groot genoeg. En er zijn ook mensen die dat
hele industriéle proces sowieso vreselijk vin-
den en ma een stageperiode weer uit Califor
nié vertrekken. Ik kom zelf van de sostkust,
en daar heerste een andere cultuur. Dick
Smith zette er de toon. Je deed alles zelf: ont-
werpen, sculpturen en mallen maken, afgie-
ten, make-up aanbrengen, noem maar op. 1k
heb al die kennis mee naar Californié geno
men en kon daardoor voortdurend aan aller-
lei klussen deelnemen.,”

LOPENDE BAND

"Er is zoveel werk, dat het ook echt een com-
merciéle bussiness is geworden. Je plakt niet
even een neus op een acteur of zo, het is een
industrieel proces, gericht op efficiéntie.
Daarom ben ik mijn eigen bedrijf begonnen,
zodat ik kan kiezen wart ik bij een klus zelf doe
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en aan anderen overlaat. Bij een kleine film
die me leuk lijkt, doe ik nog steeds alles zelf,
het hele proces. Aan het lopendebandwerk
valt niet zoveel eer te behalen. Her is geen ar-
tistieke uitlaatklep, maar een inkomsten-
bron.

‘Ik ben in het verleden net zo erg teleurge
steld door films van miljoenen dollars als
door knullige kleine projecten. Maar dan doe
ik toch liever dat knullige filmpje waar ik
mijn stempel op kan drukken, dan dat ik
goedbetaald aan een film van honderd mil-
joen meewerk. 1k zat elf maanden bij cop-
ziLLa, inde shopvan Patrick Tatopoulos. Het
is altijd een raar gevoel je eigen shop tijdelijk

SCHOKKEND NIEUWS FE3

te verlaten, maar het was een prestigepro-
ject, er werkten veel goede mensen aan mee,
en ik ben een fan van Tatopoulos, Maar ja,
dan zie je de film zelf en dan heeft de regis-
seur er van alles mee gedaan waar je als lief-
hebber moeite mee hebt. Zo gaan die dingen.’

‘Ik ben als filmkijker in ieder geval niet zo
dol op monsters die met cgi zijn gemaakr
Volgens mij denkt het publiek in het gun
stigste geval hetzelfde als ik: ‘Wauw, die
computertrucages zien er steeds beter uit)
Cygi is prima voor films als cLapiATOR, Waar
bij je virtuele decors maakr die in werkelijk-
heid onbetaalbaar zouden zijn, of landschap-
pen creéert die niet bestaan. De filmmakers
die ik ken denken er net zo over, Er zijn er te-
veel die wel eens met een slecht cgi-monster
zijn afgescheept. Heb je twee jaar lopen
zwoegen en dan bevat je film zo'n moment
waarop echt iedereen de fout ziet, vreselijk.
Met live fx zie je in de dailies al dat het mis
schien over moet, dan kun je nog invioed
hebben, 1k heb mazzel dat ik al die regisseurs
ken: zolang zij films blijven maken zal ik
werk hebben, want ze eisen dat trucages ge
woon op de set worden gedaan.'

BUISTER THEMA

Onder
een bijzonder sterke band heeft, neemt
Frank Henenlotter een prominente plaats in,
Bartalos leverde voor alle films die Henenlot
ter na zijn regiedebuut BAskETCASE maakte
de meest krankzinnige en surrealistische
wezens en trucages, Van de zingende para

de f[ilmmakers waarmee Bartalos

siet in BRAIN DAMAGE tot de exploderende
crack-hoertjes wit FraANKENHOOKER lijkt de
filmmaker Bartalos® talent voor maffe vond-
sten optimaal wit te buiten. Als het meezit
maakt het duo een comeback.

‘Frank is geweldig stimulerend, want als ik
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